



























































cine. Pero la pelicula no fue
comprendida por el publico.
La pelicula fue un desastre,
pero recuper6 todo el dinero
' que José Ravent6s habia
 puesto. El crey6 en mi, creyo
| en lo que yo le conté y finan-
| ci0 MADE IN COLOMBIA
sin esperanza de recuperar
un solo centavo.

Fue también a través de Ra-
ventos que realicé la siguien-
te pelicula, TODOS SOMOS
RESPONSABLES. Raventos
manejaba la cuenta de publi-
cidad de la Suramericana de
| Seguros y esa empresa me
propuso realizar un corto so-
bre ecologia. Feliz, empiezo
a escribir, y me encuentro
con que Suramericana es la
duena de unas empresas que
| arrojan sus desechos al rio
Medellin; ellos también con-
taminan, pero son los que
pagan. /Qué voy a hacer?
Decirles que no hago la pe-
licula porque contaminan?
No, yo voy a hacer la pelicu-
la.

Entonces me plante6 lo si-
guiente: vengo de MADE IN
COLOMBIA, nadie entendio
esa pelicula, y si no la enten-
dieron es porque el publico
en general tenia problemas
para entender el lenguaje
cinematografico. ;,Cual es mi
obligacion? Mi obligacién no
es hacer una excelente pe-
licula para el mercado ex-
tranjero, mi obligacion es ha-
cer una pelicula que reuna
dos condiciones: primero,
que deje sentada la existen-
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cia de un problema ecologi-
co, y segundo que me sirva
de vehiculo para yo poder
hacer otras peliculas en el fu-
turo. Hice entonces una pe-
licula en la que estructuré el
mensaje en cuatro segmen-
tos. Un primer segmento en
donde solamente hay disol-
vencias: el agua nace en las
rocas y en los liquenes y for-
ma unas cascaditas que for-
man este lago en el paramo.
Un nifio indio atravieza estas
aguas puras en una canoa
que traje desde Panama. El
nifio no era indio, era un ga-
min que habia trabajado con-
migo en PACO y lo escogi
porque no parecia nifio ni ni-
fia, era androgino, era lindo.
El nifio indio no sabia nadar
y por eso cuando atravezo el
paramo en la canoa todo el
mundo estaba tenso, porque
si el nifio indio se caia al
agua se ahogaba.

A medida que la canoa avan-
zaba, las aguas empezaban a
hacerse turbias. De pronto
se volvian rojas y la camara
se levantaba desde el agua y
encontraba un fabrica. ¢Por
qué rojas? Porque yo les ha-
bia echado tinte rojo para
hacer mas dramatica la esce-
na. Luego la canoa empieza a
cruzar una laguna. Se hace
un cambio de foco y la cama-
ra descubre un escultura de
metales, de latas, de peda-
zos de carro, de desechos.
Esa especie de escultura era
hecha para la pelicula. Una
forma simbolica de expresar
la destruccion de las aguas.
Finalmente la canoa del nifio
indio desemboca en las
aguas. llenas de espuma del
rio Bogota, subo la camara y
encuentro la cara del nifio
que llora. Sencillamente llo-
ra, le mataron su agua. Y
hasta aqui han pasado si-

Rodaje de PADRE POR ACCIDENTE, 1981: Rodrigo Castaiio, Jorge Cifuentes, Sergio Cabrera,

Manuel Busquets
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glos. Hemios venido desde la
prehistoria hasta hoy en esta
sencuencia, y todo este pro-
ceso ha ocurrido de disolven-
cia a disolvencia. En este
punto, ya mi publico rompi6
en su mente las barreras de
tiempo y espacio, ya saben
que el tiempo y el espacio no
existen, ya yo se los enserfié,
de aqui para adelante puedo
hacer lo que quiera.

La pelicula continia con una
escena que se desarrolla en
una sola toma: un nifio'y un
perro juegan en un prado
verde. La camara los sigue
y empiezan a aparecer unos
puntos que se convierten po-
€O a poco en una cosa sélida,
amarilla. Y empiezan a en-
trar en un basurero. El nifio
y su perro terminan jugando
completamente rodeados de
basura.

En la siguiente escena traba-
jé el sonido: un avion llega
a un aeropuerto. Primero se
le ve fuera de foco y al fondo
crece el ruido aturdidor de la
nave, hasta que esta cosa im-
presionante, este aguila bri-
llante llega a foco. Corto al
pito de un policia, pero dejo
el ruido anterior. Los pitos
de los carros van en crescen-
do y en un momento dado,
tengo un enorme trancon de
automoviles que no hubo ne-
cesidad de poner en escena
porque era muy facil encon-
trarlo en Bogota. Los ruidos
aumentan y aumentan. De
pronto vemos un nifio en una
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habitacion encuchando ra-
dio. Se abre la puerta, entra
el papa, y con él todos los
ruidos que veniamos oyendo.
El padre cierra la puerta y
todos los ruidos se van ex-
cepto la radio y la voz del pa-
pa que insulta al nifio y le da
un bofeton. El sonido del bo-
feton queda resonando y el
nifio pregunta: ¢;Pero por
qué? ;Victima, ese nifio es
victima de los ruidos!.

Voy a la ultima secuencia
que es libre estilisticamente.
Aparece una nifia con una
mufieca, al fcado se oye un
poema que escribi6 Maria
Fornaguera, que es una lista
de animales. La camara se
abre y vemos que la nifia es-
ta en la confluencia de dos
grandes avenidas y que le
cae humo de todos los bu-
ses y carros y camiones. La
nifia tose. Y sigue esta enu-
meraciéon de animales. Ve-
mos ahora un café. Todo el
mundo fuma y todos echan
humo y humo y humo. Y la
nifia tose. Corto. Y a estas al-
turas, habiéndole ensefiado
al publico lo que era el tiem-
po y el espacio, yo me puedo
ir a la ficcion. Vemos una
mascara de oxigeno que cae
sobre la cara de una monja.
Estamos en una calle donde
hay una familia con un nifio
en un coche, donde hay ni-
fios de la Cruz Roja, donde
hay nifios jugando golosa,
pero todos tienen mascaras.
La vida es normal, pasa el
panadero, pasa el policia
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y todos tienen mascara de
oxigeno. Al final de esta ca-
lle esta mi nifa, sin mascara,
sentada en la acera con una
mufiequita y dice: ‘‘sana que
sana colita de rana, si no sa-
na hoy sanara mafana’’.

iDejo una nota de esperanza
a todo este caos! Y no he
acusado a las empresas que
me estan patrocinando y me
han dado la oportunidad de
educar cinematograficamen-
te a mi pueblo. Mi funcion y
mi éxito personal se cumplie-
ron: pude ensenarles a ver
unas cosas -claro que les to-
caba verlas a la fuerza en el
sobreprecio-, pude ensefar-
les a utilizar el tiempo y el
espacio.

C.— Esa intencion didactica,
que supuestamente tienen
MADE IN COLOMBIA y TO-
DOS SOMOS RESPONSA-
BLES, tal vez no resulto tan
didactica, o no fue compren-
dida, porque son peliculas
cuyas intenciones no capta-
ria sino un estudiante de
cine ;No sera que estas pe-
liculas son como ejercicios

experimentales de universi-
dad?

MB.— MADE IN COLOM-
BIA no es mas que eso. No la
entiende nadie, ni un brujo.
Tiene toda esa exploracion
de estilos y todo eso que
mencioné, pero para mi. Y
eso es importante. MADE IN
COLOMBIA es un ejercicio
que me permitio ver algo
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fundamental: tu lenguaje es
util cuando se comunique.
Tu puedes ser un genio. Pero
si tu forma de expresarte no
comunica el mensaje, no sir-
vio.

NO SE LLEGA A
“PADRE..."
POR ACCIDENTE.

MB.— Una vez, hace mu-
chos afos cuando estaba en
furor el teatro de vanguar-
dia, le dije a mi mama que
por qué no iba a teatro. ‘‘Yo
pa’que voy a ir a esa vaina
-me contesto en cartagenero-
los actores salen, ponen unas
sillas en el escenario, bla,
bla, bla, se dicen un poco de
vainas que yo no entiendo y
vuelven y se llevan las sillas,
y yo nunca sé quién mato6 a
quién, ni nada’’. Esto fue
muy importante en mi carre-
ra, porque afios después me
di cuenta de que si mi obra
llevaba esa inclinacion, le iba
a hablar solamente a perso-
nas que ya pensaban como
yo. ;Para qué voy a llover so-
bre mojado? Si mi mama, y

e

con mi mama quiero decir un
enorme numero de personas
que ella representa, no reci-
be un impacto emocional con
mi pelicula, mi pelicula es
inutil, es una masturbacion.
Eso es lo que ocurre con una
gran cantidad de peliculas
colombianas, que son muy
valederas como documentos,
pero le hablan a las personas
que ya estan preparadas pa-
ra recibir ese mensaje. Es
decir son peliculas para el di-
rector, sus amigos y nadie
mas. Yo no quiero eso.

Me voy nueve afios fuera del
pais, veo cine que es pro-
ducto de la necesidad de ex-
presion del director. Regreso
a Colombia y hago una cosa
igual a esa que te acabo de
decir, MADE IN COLOM-
BIA ;Y no funciona! ;Es cul-
pa mia! Queria ser Bergman,
queria ser Fellini y Antonio-
ni, y Roman Polanski... Ab-
surdo, y me di cuenta de eso
porque me toco hacer el ana-
lisis asi fisico, ridiculo, ana-
lisis sobre papel: estos se-
fiores surgen cuando hay una



industria. Los italianos, por
ejemplo, hicieron ‘‘El La-
dron de Bicicletas’’, pero
una pelicula como ésta apa-
rece después de que hicieron
miles de peliculas malas:
veinticinco Nerones, cin-
cuenta y dos Agripinas con
todas las actrices italianas
haciendo monerias en la pan-
talla. ;Y esas peliculas eran
espectaculos, nada mas que
espectaculos!

Ademas una pelicula no la
puede hacer solamente una
persona, no es el resultado
de los caprichos de un autor.

ENTREVISTA

Editando, 1974

Un cuadro, una cancién, la
puede hacer una persona. Y
si no me gusto el cuadro
rompo el lienzo. Y si yo me
voy con mi perro al tope de
una montafna a escribir una
cancibn y no me gusta, la
rompo, y perdi un papel, tal
vez un estilografo. Pero yo
para hacer un experimento
de esa indole, en cine, re-
quiero la inversion en dinero
de unas personas que lo tie-
nen.

Y yo cuando hago PADRE
POR ACCIDENTE hace siete
anos, soy duefio de una em-
presa productora, con mas-
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caras, luces, camioneta, em-
pleados, una casa de dos pi-
sos y todo ésto lo tengo que
mantener. Tengo que aplicar
mi técnica cinematografica
para comunicarme con un
pueblo.

Mi problema en ese momen-
to es: ;como hago un Pedrito
Fernandez para Colombia?
Sé que van a ver a Pedrito
Fernandez, sé que lo quie-
ren. Conozco la telenovela
que les gusta. ;Coémo hago
esa telenovela sin que sea
una mala telenovela?... ;El
cine para mi,... es diverti-
miento! Cualquier otra cosa
es ganancia. Si puedo poner
una idea, si puedo bla, bla,
bla, perfecto. Pero no hay
una pelicula en la historia de
la humanidad que haya cam-
biado la idem. Ni siquiera
Costa Gavras, que pudo ha-
cer cine politico popular, de
taquilla. Nada en el cine ha
cambiado a la humanidad,
no hay pelicula que cambie
una idea fija de la mayoria,
ni tampoco he visto a nadie
que lo haga a través de nin-
gun medio. jDivirtamoslos!
i Estan muertos de la angus-
tia! Quieren reir, quieren pa-
gar para reirse. Quiero ha-
cerlos reir, y no una risa fa-
cil, éso solamente va en be-
neficio de la taquilla, del di-
rector. Quiero hacerlos reir,
reir o llorar, que es exacta-
mente igual. jQuiero trin-
char sus células emociona-
les! jQuiero hacerlos vivir
ahi, en la sala de cine!




Manuel Bl
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C.— Pero Manuel Busquets
se olvida de sus exploracio-
nes estiliticas, se olvida de
sus necesidades personales
como autor. ;Qué hay de
Manuel Busquets en PADRE
POR ACCIDENTE fuera de
| la destreza del artesano.

| MB.— Todo! Absolutamente
| todo. Es que hay muchos
| conceptos sobre lo que pue-

de ser dirigir y todos son va-
| lidos de acuerdo al director.
| El talento basico que yo ten-
| g0 es que soy un coordinador
| de talentos. Hay una serie de
| talentos que, con mi coordi-

en “Madre Coraje” de Bertolt Brecht, Canadé

nacion, brotan y funcionan
muy bien. Mi obligacion es
utilizar todo éso para un fin
definitivo: cine, kinético,
movimiento, judios, cine pla-
ta, cine industria, cine arte.

Por eso creo que uno de mis
aportes al cine colombiano
ha sido mi labor como pro-
ductor y como persona que
ha colaborado en la forma-
cion de una infraestructura.
Antes de que fundaramos el
CPA (Centro de Produccion
Audiovisual) era practica-
mente imposible conseguir
una moviola. Las que habia,

-23 -

o era complicado conseguir-
las prestadas, o no servian
para nada. Y asi mismo era
dificil hacer un sonido, no te-
niamos donde hacer un do-
blaje, en fin, no podiamos
hacer cine. Entonces crea-
mos el CPA. Lleva seis afios
y yo no he recibido un centa-
vo ni mis socios tampoco, y
es una inversion millonaria,
ahi puse todo el dinero que
tenia. Pero creamos una ba-
se, una infraestructura in-
dispensable para poder ha-
cer cine.

Ahora bien, en PADRE POR
ACCIDENTE se expreso,
y no se expreso el autor. Las
dos cosas. Sacrificando un
poco esa necesidad interna
de expresion, llegué a la au-
diencia.

Como si el cine fuera un cua-
dro, utilicé los pinceles, los
colores, las brochas y le di al
publico lo que esta acostum-
brado a recibir, pero mejo-
randolo, Es decir, si un sor-
do, ilustrado en cine, fuera
a ver PADRE POR ACCI-
DENTE y no oyera las idio-
teces que alli se dicen, no
podria encontrarle un error e
la pelicula... Un error gra-
ve digo yo. Es una pelicula
placentera a la vista, y con
éso ya hay un cometido cum-
plido frente a treinta pelicu-
las anteriores llenas de erro-
res absolutamente garra-
fales, errores cinematogra-
ficos de escuela elemental.
De PADRE... para adelante




vienen peliculas mucho me-
jor elaboradas, pero hacia
atras, no hay nada que esté

bien hecho, ni siquiera
TIEMPO PARA AMAR que
es mi produccion.

C.— Usted afirma practica-
mente que se vié obligado a
hacer PADRE POR ACCI-
DENTE porque nuestro pu-
blico no esta preparado para
recibir otro tipo de mensajes.
Sin embargo ese mismo pu-
blico asiste masivamente a
excelentes peliculas extran-
jeras. Un cine que ‘‘llegue’’
al publico no tiene que ser
forzosamente malo, ni melo-
dramatico, un cine que ‘‘lle-
gue’’ puede llegar a ser muy
profundo, de pronto con una
narrativa convencional y li-
neal, pero eso no le restaria
excelencia.

MB.— Yo podria hacer gran-
des cosas, una persona po-
dria hacer grandes cosas
que, o fueran aceptadas
veinte afios después, o pre-
sentadas ante un publico que
tenga mas capacidad de
comprension. Pero resulta
que me parece ofensivo
que nosotros pretendamos
que nuestro publico entienda
algo mas de lo que ha podido
entender hasta este momen-
to.

C.—Insisto: pero nuestro
publico ha entendido y asis-
tido a excelentes peliculas
como EL PADRINO, EL PEZ
QUE FUMA

I ENTREVISTA

MB.— EL PEZ QUE FUMA
es una pelicula que tiene
muy poca audiencia fuera de
Venezuela y so6lo se presenta
en salas de arte y ensayo. EL
PADRINO es una pelicula
facil de hacer si cuentas con
el dinero suficiente. Se trata
solamente de solucionar pro-
blemas de produccion sobre
la base de un libro que se de-
sarrolla muy bien. Si tienes
el dinero, y eres norteameri-
cano: copias el libro y haces
EL PADRINO. Pero el pro-
blema es mas complejo, esta
en nuestras raices. En USA
tienen una tradicion de tea-
tro, de baile, de escena que
se remonta a cuando cuatro
nifias bailaban para cuatro

R |
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mineros y tenian que levan-
tar la pierna al mismo tiem-
po. Mientras que en Colom-
bia las nifias de esa misma
edad y en esa misma época,
se dedicaban a tener una fal-
da en el tobillo y eran ajenas
a cualquier escenario, todo
lo cual ocasiona un trauma
emocional grandisimo. En
USA se vivio para la vida.
Los paises latinos, siguiendo
a Espafa, vivimos para la
muerte. Francia e Inglate-
rra, durante los reinados de
mil setecientos y mil ocho-
cientos construian palacios y
hacian bailes. Nosotros lle-
vabamos un rey muerto, he-
diondo, de pueblo en pueblo,
vestidos de negro y el dinero

Florina Lemaitre y Delfina Guido, 1980
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que se sacO de Las Indias no
se uso en palacios majestuo-
sos, se us6 en sepulcros, se
gastdo en la Inquisicion.
Mientras los demas lo usa-
ban para vivir, nosotros los
usabamos para morir. Por-
que somos espanoles, por-
que tenemos la raza espafio-
la pegada y ese fue un pue-
blo que vivié para morir. Vi-
vieron en funciéon de la in-
quisicion, en funcion de mo-
rir, mientras el resto del
mundo vivi6 en funcion de
vivir. Y eso fue lo que recibio
norteamérica y por eso ellos
le dieron esa estructuracion
al espectaculo. Cualquier
consideracion que se haga
sobre el cine debe tener en
cuenta estos antecedentes.

C.— Sin embargo en Colom-
bia tenemos magnificos es-
critores, magnificos pinto-
res, puede incluso que mag-
nificos cineastas, pero no se
puede decir que abundan las
magnificas peliculas. ;Por
qué sera?

MB.— Es muy sencillo, te-
nemos grandes pintores,
grandes cineastas, grandes
escritores, lo que no tenemos
es un publico. Para conocer
a Botero, o tienes millones
de pesos o eres un intelec-
tual sin un centavo. Por su
parte las clases altas leen a
Garcia Marquez, han visto a
Roda, pero nunca han visto
una pelicula colombiana. Las

<

Con Claudia de Colombia, 1980

peliculas las ve el pueblo y si
el pueblo no va al cine colom-
biano, yo no puedo hacer
otra pelicula. La gente lle-
n6 los teatros en los que
se estaba presentando
PADRE POR ACCIDENTE
pero no lleno los teatros de
las peliculas de las personas
que se suponia que estaban
haciendo planteamientos
ideologicos. Mi obligacion
historica no es ser Fellini ni
Antonioni. Mi obligacion his-
torica es abrir la brecha de
comunicacion entre los cine-
matografistas y el pueblo. Yo
demostré que puedo hacerlo,
a mi pelicula asistieron un

Paola Jiménez en PADRE POR ACCIDENTE, 1981

millon doscientos mil perso-
nas. Y si yo rompo esa bre-
cha vendra una nueva gene-
racion que tendra donde ci-
mentarse, que podra hacer
grandes peliculas, que ten-
dra el terreno abonado para
poder comunicarse.

C.— Pero esa capacidad de
comunicarse con el publico
no le va a ser reconocida del
todo'a Manuel Busquets has-
ta que no haga dos o tres pe-
liculas tan taquilleras como
PADRE POR ACCIDENTE.

MB.— Si, eso es cierto.




FICHAS

Rodaje de PADRE POR ACCIDENTE:
Adriana Carrera, Jorge Cifuentes,
Sergio Cabrera, Rodrigo Castafio y
Manuel Busquets. (Foto Vicki Ospina)

THE STRUGGLE

(LALUCHA) - 1970

Produccién : Simon Fraser
University Film
Workshop.

Guién y

Direccién : Manuel Busquets

Asistencia : Doug White

Camara : Bryan B. Small

Actuacién : David Kennedy,
David Mallinson,
Morris Dean,
Michel Irwing,
Manuel Busquets,

Muisica Original: The High Flying

Bird.
ONCE UPON A TIME
(HABIA UNA VEZ) - 1970
Produccién : Simon Fraser
University Film
Workshop.
Guién y
Direccién : Manuel Busquets
Camara : Dave Rousseau
Actuacién : Michel Irwing,
Owen Foran,
Ken Buhay
Muisica : Nyell Ross
MADE IN COLOMBIA - 1973
Produccién : José Raventés
Guiény
Direccién : Manuel Busquets
Cémara : Enrique Forero
Luces : Jaime Ceballos
Montaje : Manuel José Alvarez

Actuacién : Margalida Castro
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TECNICAS

Paola Jiménez y Carlos Benjumea en PADRE POR ACCIDENTE

a7 =

Sala de montaje en la Simon Fraser University

TODOS SOMOS
RESPONSABLES - 1976
Produccién : Suramericana de
Seguros
Guiény
Direccién : Manuel Busquets
Cédmara : Enrique Forero
Montaje : Manuel Busquets
Miisica : Gustavo Sorzano,
Jaime Valencia,
Augusto Martelo
Poema : Maria Fornaguera
Actuacién : Raquel Sofia Amaya
Pedro Roda
PADRE POR ACCIDENTE
- 1981
Produccién : Producciones
Casablanca y
Dinavision
Direccién : Manuel Busquets
Produccién
Ejecutiva : Maria Emma Mejia
Guion : Rodrigo Castafio

Carlos Benjumea
Manuel Busquets
Asistentes : Rodrigo Castafio
Adriana Carrera
Fotografia : Sergio Cabrera
Script: Elsa Vasquez
Actuacién : Carlos Benjumea
Paola Jiménez
Julio Aleman
Saby Kamalich
Lucero Galindo
Edgardo Roman
Patricia Bonilla



Escenario de Canadd

El teatro en Colombia estd
encontrande un camino seguro
para consolidarse, E| aflo pasa-
do, con la ralizacion de varios
festivales y con las presenta.
ciones de los grupos indepen-
dientes, logré un buen resurgi-
miento, que no pasé inadvere
tido para publico y escritores.

Por su parte, la produccion
colombiana —un poco limitada,
pero de reconocida’ calidad—
también ha logrado legar a in
lugar preferencial en nuestros
escenarios. Y no solamente fus
presentada en Colombia, sino
que también en el exterior
sido tenida en cuenta,

Una prueba de ello es la no=
ticia que ue a desde Canada,
en donde dos soldados”,
de Carlos José Reyes, subié a
escena en el teatro “Simén Fra-
ser University”, de Vancouver,
¥ en “Poorhouse Theatre Com-
pany”, de Toronto, bajo la di-
recién de Michaei Bawtres »
en interpretacién del artista co-
lombiano Manuel Busquets y
de Perry Long.

La critica destacé la pleza,
que tiers como base la zona
bananera de Santa Marta, vy
eloglé al actor colombiano por
su_buen trabajo. )

Esta obra de Carlos José Re-
yes forma parte de una serie
de piezas que se vienen pre-
sentando en S.FP.U. La traduce
cién es del propio director es-
cénico.

9* El actor Busquets actualmer-

te estd trabajando en la tra.
duocion ¥y produccion de “El

de la trompeta”, del es-
cntor colombiano Antonio Mon-

tafa.

Junto & la obra nacional se
presenta  otra peruana, “Los
rostros el veraro”, de Julio
Orteqa, gle también tonsiguio

unfar ampliamente,

usquets es un abogado que
dedica parte de su tiempo al
teatro. Agui en Colombia per-
tenecié & un grupo universita-
rio v desde que reside en Ca-

da se ha dado a la tarea de
|18, ditusion de nuestras obras,

Los actores Perry Long ¥ Manuel Busquets, en una escena
de Ia obra “Los dos soldados”, de Carlos José Reyes, que

se ha presentado con buen €xito en el Canada.

':ma buena fortuna,

obra de Carlos José Re-
yes, al igual que otras de En-
rique Buenaventura, estan dan-
do & conocer nuesira produc.

Recorte de prensa sobre la actuacion de Busquets en el Canadé

¢lén en el exterior, lo misme
que el grupo de Jaime John
Gil lo hace en San Francisce
cor> piezas de escritores colom-
bianos, M
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OBRAS DE TEATRO EN LAS QUE ACTUO MANUEL BUSQUETS
ENTRE 1967 Y 1971

‘‘Castrating Remarks”’
‘‘Doctor in Spite of Himself”’
‘‘Coriolanus’’

‘‘Hurrah for the Bridge”’
‘‘Faces of Summer”’

““Two Soldiers”’

‘“The Royal Hunt of the Sun”’

‘‘Che Guevara’’

“‘Chronicles of Hell”’

“‘Desire Caught By the Tail”’

‘‘Mother Courage’’

““The Bell”’

‘“The Most Honest Man”’

““Cecili or School for
Fathers”’

‘‘God Emperor and
Peasanta’’

Jules Fieffer
Moliere
Shakespeare
P. Foster

J. Ortega
C.J. Reyes
P. Shaffer
M. Fratti

M. Ghelderode
P.Picasso

B. Brecht

B. Way

M. Sabourin

J. Anouil

P. Hay
3R

Simon Fraser University

S.F.U.
S.F.U.
S.F.U

S:F.U;
S.F.U.

Play House Theatre Company
Play House Theatre Company

S.F.U.
S.F.U.
SE.
Play Holiday Theatre
Play Holiday Theatre

Play Holiday Theatre
S.F.U.
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Programacion

3-5-7P.M.

3-5P.M.

7P.M.

Domingo 13 de julio/86
‘‘PADRE POR ACCIDENTE" (1981)

Lunes 14

‘*‘MADE IN COLOMBIA'’ (1973)

Coloquio con el realizador,
Entrada libre.

Exhibicion de los videos:
‘‘HABIA UNA VEZ’'. 1971
“LALUCHA’ 1970

““TODOS SOMOS RESPONSABLES'' 1975
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